FREVO E DANCAS DA MIDIA: ALGUMAS REFLEXOES
PAULA RODRIGUES DA SILVA*
ANA PATRICIA SIQUEIRA TAVARES FALCAO?
! Bacharel em Educacéo Fisica, Escola Superior de Educacéo Fisica, Recife, Pernambuco,
Brasil
2 Escola Superior de Educacao Fisica, Recife; Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e
Tecnologia, Vitéria de St° Antdo, Pernambuco, Brasil
pauladri05@yahoo.com.br

INTRODUCAO

Dentro do universo cultural pernambucano, o carnaval representa um dos maiores
simbolos das manifestagdes populares. E quando a criatividade aflora no imaginario das
pessoas, permitindo a apropriacdo e mescla de elementos culturais na constru¢do de novos
significados, através das fantasias e personagens criados pelos individuos. Ao mapear a
histéria dessa manifestacdo, o frevo é caracterizado como uma das principais dancas
executadas nesse periodo.

Para contextualizar o tema, sera feito um breve historico do frevo juntamente com a
ascensao das dancas da midia. A énfase maior serd dada no cenario atual, onde a industria
cultural prevalece sobre o imaginario popular, criando um aspecto de alienacéo e o gosto por
elementos efémeros, modismos e dancas da midia. De acordo com Gehres (1998, p.
2):”Danca das midias’ refere-se a uma danca que € amplamente divulgada pelas midias,
sintese vocabular que indica uma visdo mais positiva dos meios de comunicacdo de massa,
aos quais os frankfurtianos denominaram de indastria cultural.”

Através da pratica dessas dancas, € reforcada a idéia de homogeneizacao cultural, onde
a diversidade € pouco explorada. Quando langadas no mercado, sdo reproduzidas pela
populacdo com o repetir dos gestos e geralmente ndo sdo debatidas por quem as consome.
Isso remete a educacgdo bancaria relatada por Freire (2006), na qual a sociedade brasileira
(relacionando esse termo as camadas mais pobres) veio de uma formacdo onde as
informacgdes sao depositadas no sujeito, sem haver algum debate.

Da década de 1970 em diante, as sistematizacOes feitas pelo Balé Popular do Recife e
Nascimento do Passo sdo compreendidas como grandes disseminadoras da danca através da
fundacdo de escolas especializadas no ritmo e responsaveis também pela insercdo do frevo
nos teatros — ou espacos cénicos (Vicente, 2006). Atualmente, as dancas populares
encontram-se diminuidas pela forte influéncia das “dancas da midia” (Gehres, 1998).

Partindo-se dessa concepcdo, é importante perceber que no frevo — assim como nas
demais culturas populares — o0 passista desenvolve a pratica junto com a criacdo do seu estilo,
permitindo assim inovagdes artisticas, no exercicio de pensar o proprio movimento (Benjamin,
1989; Oliveira, 1985). Diante de uma sociedade a qual lhe é imposta uma cultura com grande
guantidade de informacgdes de significados prontos, absorvidos e reproduzidos pela maioria,
nao ha questionamentos a respeito (Forquin, 1993), tampouco 0 processo criativo da
construgdo das acdes motoras a partir daquilo que € aprendido. Dessa forma, é bem mais
simples a assimilacdo de tais manifestacdes que criar um estilo préprio através de reflexdes e
idéias surgidas com a pratica de frevo.

Nesse aspecto, a discussdo do trabalho centra-se na seguinte questdo: por que as
dancas da midia sdo mais expandidas, atualmente no Recife, enquanto que o frevo € pouco
abordado durante o ano? Assim, o objetivo deste trabalho é refletir sobre a pergunta,
pontuando alguns possiveis motivos como respostas.

METODOLOGIA

A pesquisa € de abordagem qualitativa, a qual se apresenta como bibliografica e
documental. O material utilizado foi: livros, artigos académicos obtidos nos meios digitais
(Internet) e noticias de jornal.
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BREVE HISTORICO DO FREVO EM PARALELO COM AS DANCAS MIDIATICAS

Os costumes brasileiros atuais, e mais especificamente os pernambucanos, foram/ séo
produzidos no decorrer da historia. Partindo para a estrutura social do século XIX, os escravos
africanos — uma das camadas mais pobres da sociedade - traziam consigo suas caracteristicas
culturais. Pela quantidade de escravos vindos da Africa, podia-se perceber que eles
compunham uma camada significativa da populacdo nacional (Cotrim, 2003). Porém, a elite
européia discriminava-os através da imposicdo de sua cultura, além de se considerarem
detentores do conhecimento, cultos, civilizados. Talvez essa concepcéo surgiu devido a maior
valorizacdo dos paises industrializados, aos trabalhos intelectuais e o distanciamento das
praticas corporais. De acordo com Arantes (1990, p. 12): “Embora nos ensinem a ter um modo
de vida refinado, civilizado e eficiente — numa palavra ‘culto’ — ndo conseguimos evitar que
muitos objetos e praticas que qualificamos de ‘populares’ pontilhem nosso cotidiano”.

Foram essas praticas produzidas pela massa iletrada que resistiram ao tempo, através
da manutencé&o/ reconstrucdo dos costumes com o passar dos anos. Em relacao ao frevo, este
veio surgir em meados do século XIX, nas ruas das cidades de Recife e Olinda, tendo como
seus principais praticantes 0s capoeiristas que na época eram bastante temidos e
discriminados principalmente pelas elites (BELTRAO, 2007). Eles simulavam golpes de
capoeira a frente das bandas carnavalescas; através desse cenario, 0s primeiros movimentos
do frevo foram construidos e, com o passar do tempo, modificados a medida que outras
pessoas também comecavam a praticar a danca. De acordo com Pio (1969) apud Silva (2000,
p. 99), em relacdo as habilidades desses individuos:

Mestres em todos 0s passos, 0 corpo inteiro valia como arma ofensiva e
defensiva, qualquer dos membros tendo sua atuacéo definida: com a mao
jogavam tapona, com as pernas a trave, o cal¢go, com 0s pés a rasteira e
o temido rabo de arraia.

Vale ressaltar que a origem da palavra frevo vem corruptela do verbo ferver, onde os
individuos envolvidos naqueles eventos carnavalescos utilizavam para descrever a sensagao
obtida ao se escutar as musicas ou entdo dancarem ao som delas (OLIVEIRA, 1985). Foi a
partir da década de 1930 quando os primeiros concursos de passistas de frevo foram
realizados, segundo Capiba (1941); mas foi nos anos 60 quando Francisco Nascimento Filho
ganhou destaque nesses eventos, além de passar a ser chamado de Nascimento do Passo. A
partir dessa época, ele comecou a codificar os passos de frevo, ou seja, 0s movimentos
caracteristicos dessa danca passaram a ter nomes especificos; além disso, ele também
sistematizou a técnica para ser ensinada em escolas de danca, contribuindo para a fundacao
da primeira escola de frevo do Recife chamada Escola Recreativa de Frevo Nascimento do
Passo, em 1973. Essa instituicdo, hoje, € publica e teve o nome modificado passando a se
chamar, em 1996, de Escola Municipal Maestro Fernando Borges, seguindo suas atividades
até os dias atuais e realizando apresentacdes de seus integrantes no ambito nacional e
internacional.

E importante destacar a construcio de uma metodologia especifica para as aulas de
frevo, feita por Nascimento, colaborando também para a formacdo ndo s6 de passistas, mas
também de professores. Com o passar do tempo, muitos dos alunos montaram seus proprios
grupos de danca, tendo como referéncia aquele método, além de se tornarem divulgadores da
cultura pernambucana. O frevo entdo passava a ser praticado em outros locais e periodos,
além das ruas e carnavais; no mais, é importante perceber que ao longo do processo de
execucao e, posteriormente, de sistematizacdo dos movimentos, as modificacdes feitas por
cada individuo vieram como uma constante com o passar do tempo. Assim, permitia-se
hibridizar o ato de dancar com acdes motoras de outros estilos de danca (LIMA, 2004).

Simultdneo a esses acontecimentos, na década de 70, um grupo de produtores se
reuniam (liderados por André Madureira e Ariano Suassuna) com o intuito de montar uma
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companhia de dancgas populares nordestinas, re-elaboradas com a pesquisa de movimentos e
mesclando também com elementos da cultura erudita. A idéia se parecia com a do Movimento
Armorial, o qual se caracterizava como um coletivo de intelectuais, idealizado pelo proprio
Ariano com o objetivo de mesclar a cultura popular com a erudita (a cultura em suas varias
manifesta¢cbes como na musica, nas artes visuais, na danga, entre outras), formando a “cultura
castanha”. Aos poucos, o Balé Popular do Recife comecava a ser construido e foi fundado em
1977, com o método de ensino criado por Madureira e intitulado de “Método Brasilica”. Ele
também foi responsavel pelas primeiras insercbes do frevo nos palcos de teatro, com a
finalidade de passar para o publico a idéia de que cultura popular (entende-se neste caso,
cultura produzida pelo povo, pelas massas iletradas, das camadas sociais mais pobres)
também era arte (PEREIRA, 2003).0 Balé Popular do Recife (ou BPR) segue atualmente com
suas atividades e com montagens e apresentacdes de espetaculos em varios locais no Brasil e
internacionalmente.

Partindo para as modificacbes feitas por ambas as escolas relacionadas com a
identidade cultural, o entendimento obtido na ética do mundo pés-moderno define-a como algo
em constante mutacao e reconstrucao pelos individuos envolvidos naquela cultura. A idéia da
“mescla”’ ou “contaminagdo” dentro e entre as dancas € defendida por Helena Katz (2004, p. 4),
onde ela afirma que “nenhuma cultura estd imune ao contato e a contaminacdo de outras
manifestacdes”. Ainda sobre o tema, de acordo com Gongalves (1998, p. 31):

“[...] a cultura ndo € mais vista como algo que esta incrustado na mente
humana, da qual os sujeitos ndo sao senéo reflexos, mas é também algo
que se produz historica e interativamente no cotidiano. Ha, portanto, um
reconhecimento da autonomia, embora relativa, da esfera cultural.”

Em contraponto as caracteristicas dessa manifestacdo, a partir de meados do século
XX, no Brasil, a industria cultural se fortaleceu principalmente através da televisédo e do radio —
meios de comunicacdo para as grandes massas populacionais. O contetdo produzido e
transmitido nesses meios geralmente € feito por um grupo reduzido de pessoas com o intuito
principalmente de garantir audiéncia através daquelas imagens exibidas.

A expansao da televisdo como grande influente do imaginario das pessoas iniciou-se
ainda na década de 50, quando as primeiras produ¢cdes eram transmitidas em rede nacional.
Nessa época, pode-se dizer que a producdo midiatica acontecia ainda de forma amadora, com
material precario e, com o passar do tempo, ela foi ganhando maior publico (ORTIZ,1985). Vale
ressaltar que a idéia de homogeneizacdo vem de padronizar as informacfes, sem a
preocupacao de adapta-las aos diferentes grupos sociais, onde todos consomem uma mesma
forma cultural.

Ao observar o modo como a midia aborda o assunto cultura popular, reforca uma visédo
de resquicio de um passado histérico brasileiro, ou simplesmente pouco vendavel (COELHO,
1989). Tal ponto de vista foi reforcado principalmente durante a época do Estado Novo e da
ditadura militar, onde se buscavam simbolos da representatividade nacional (estaria
representada - segundo Vicente, 2008 — “a cor local, o regional”); pode-se dizer que atualmente
ainda séo perceptiveis algumas caracteristicas dessa concepc¢ao ao se abordar o frevo como
apenas uma danca do periodo carnavalesco, a qual possui tradicdo histérica e simboliza uma
manifestacdo pernambucana.

Diante da constante rotatividade de informacdes na midia, o espaco para debater a
producdo cultural massiva praticamente nédo existe, fazendo com que seus consumidores
tornem-se alienados aguele modo de produzir. Isso ocorre com as dancgas criadas para fins da
industria cultural que, através de simples seqUéncias de movimentos, sdo “absorvidas” por
seus consumidores por um periodo de tempo e, ao serem exibidas novas coreografias, deve-se
imita-las também, e assim sucessivamente (COELHO, 1989).

Contrario a essas caracteristicas, um fundamento importante da pratica do frevo é a
criatividade de cada passista, ou seja, cada individuo, ao aprender a técnica dos movimentos,
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pesquisa o seu estilo permitindo entdo a criacdo de outras acbes motoras dentro da mesma
danca. E, ndo apenas com o frevo, mas também a cultura popular possui a criacéo individual
como aspecto fundamental, abrindo espaco para a diversidade de estilos e questionamentos
sobre o proprio trabalho, além de aumentar a complexidade da técnica. A seguir, serao
pontuados com mais profundidade alguns itens de reflexdo acerca dos dois estilos de danca.

ALGUMAS REFLEXOES ACERCA DO FREVO E DAS DANCAS DA MIDIA

Para realizar as reflexdes propostas pelo titulo deste trabalho, € importante retomar a
questdo norteadora dele: por que as dancas da midia, atualmente no Recife, sdo mais
assimiladas pela populacdo, enquanto que o frevo (producéo popular) ndo €? O intuito aqui ndo
€ buscar uma resposta correta sobre o questionamento realizado, mas sim procurar debater
sobre a (co) relacédo entre ambas as dancas atualmente, entendendo o histérico do frevo e a
ascensao das dang¢as midiaticas a partir de meados do século XX.

De acordo com Barbosa (1998), durante o processo de formacéo social do Brasil, os
modelos de dancas consideradas como arte ou “para serem seguidas” foram 0s europeus e
norte-americanos, como o balé classico, o jazz e a danca moderna. As producdes artisticas
locais populares eram vistas com sentido pejorativo, resquicio do passado; além disso, a danga
frevo era executada por individuos das camadas sociais mais pobres, muitas vezes
discriminados e também os blocos carnavalescos de rua eram considerados da “gentalha”,
como algo chulo, grotesco (TELES, 2008).

Outro ponto, também importante, € o modo como a populacao recifense foi/é formada e
informada quanto ao incentivo de processos criativos nas dancas, mais especificamente.
Quanto a cultura de massa e suas caracteristicas, ela possui uma sistematica de ser divulgada
através dos meios de comunicacgao repetitivamente, onde o receptor daquela informacédo nao
guestiona sobre, ou cria suas préprias interpretacdes e inovagoes.

Além disso, a forma dos meios de comunicacao tratar o frevo reforca a idéia apenas do
estilo de Nascimento do Passo ou do Balé Popular do Recife. Ou seja, como se a maneira de
danca-lo estivesse atrelada apenas aos movimentos transmitidos por ambas as escolas e pelos
demais grupos de dancga 0s quais seguem o mesmo estilo técnico. Assim, toma-se para o
cerne da discussdo o argumento de Foucault (1977) apud Alvarez (2000), onde se descreve a
construcéo de um corpo ddcil, pois segundo ele sdo nos corpos onde as histérias sdo escritas.*

O frevo possui uma complexidade motora peculiar devido as variacbes presentes nos
passos que acompanham a cadéncia melédica das musicas. Devido a ele ser associado com o
modo de Nascimento do Passo e o BPR de dancar, muitas pessoas ndo se sentem aptas para
executa-lo e, assim, acabam por pouco — ou nao — pratica-lo.

Fazendo um paralelo com as dancas divulgadas pela midia, o modo como a populacdo
em Pernambuco é formada se influencia significativamente nos valores passados pelos meios
de comunicacdo. Esses, por sua vez, acabam por padronizar as dancas divulgadas, através de
coreografias prontas e, devido a grande difusdo pelos que a consomem, tornam-se praticas
relativamente simples de serem executadas. De acordo com Marcuse (1973) apud Gehres
(1998, p. 68):

A industria cultural produzia bens simbdlicos inferiores, dotados de pouco
valor artistico-cultural com as seguintes caracteristicas: simplificacdo e
padronizacdo da forma de conteudo; exacerbacdo de elementos de facil
consumo; e, producéo industrial, ou seja, em larga escala. A veiculacdo e
consumo amplo geral e irrestrito desses produtos criaria 0 “homem
unidimensional”.

! Sobre a questao da identidade cultura na danca, Lima (2004) se baseia na idéia de corpos humanos nao-identificados. A
autora trabalha no argumento de que dentro da danca (em todos os seus estilos) ndo ha apenas uma caracteristica central que
seja representante daquela manifestacdo. Esse mesmo pensamento é defendido por Hall (2006), no qual aborda a identidade
cultural no mundo p6s-moderno com a idéia de fusdo entre os conhecimentos que o sujeito se identifica e se apropria.
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Essa idéia remete ao argumento de Freire (2006) no tocante a educacao bancaria, cujo
aspecto principal € a de depdsito de informacgdes nos individuos sem haver questionamentos a
respeito. Assim, o individuo € visto apenas como alguém onde as informacfes se organizam
por justaposicao, sendo acumuladas a medida que s&o transmitidas, sem a reflexdo sobre elas.
Devido a tal caracteristica, pode-se falar em uma espécie de minimizacédo da cultura popular
guanto ao seu poder de questionamento, producéo e inovacao.

A partir dos assuntos abordados, € possivel entender o processo criativo do frevo
através das modificacdes e influéncias sofridas ao longo do tempo. De acordo com Nébrega e
Viana (2005, p. 11):

[...] a cultura é multifacetada e polissémica e que a tradicdo se renova e
contém elementos de avancos e retrocessos no modo como a arte, 0
corpo, a propria humanidade é comprometida a cada época.

Pelo que ja foi anteriormente trabalhado, ha varios aspectos os quais apontam para o
“nao sucesso” do frevo de rua durante o ano e a preferéncia das pessoas pelas dancas da
midia. Um deles diz respeito a auséncia de uma foérmula pronta de movimentos corporais; um
outro possivel motivo € a escassez da produg¢do musical (0 que ndo intervém diretamente na
discusséo principal deste trabalho).

E interessante perceber também que as dancas difundidas na midia sdo rapidamente
absorvidas e dificilmente modificadas por quem as reproduz. Mesmo com a simbologia
existente nessas manifestagoes, ela reflete apenas um ponto de vista sobre aquilo que se
aborda (Ortiz, 1985), incentivando as pessoas a se movimentarem daquela Unica forma.

Diante da discussdo no texto, mesmo com a criatividade de movimentos do frevo, as
sistematizacdes feitas por Nascimento do Passo e pelo Balé Popular do Recife foram
fundamentais para organizar a técnica dos passos, além de valorizar tal manifestacdo durante
0 ano. Mesmo assim, a maneira de como a danca é transmitida na televisdo, ou até mesmo
pelo corpo de baile das escolas, reforca o rétulo que foi construido no seu processo histérico
tanto pela midia, quanto por muitos envolvidos com a cultura popular.

CONSIDERACOES FINAIS

Através dos topicos abordados no discurso sobre o tema deste trabalho, pode-se
perceber que, para o questionamento feito anteriormente, ndo ha apenas uma resposta ou um
fator estruturador dos argumentos. Sao varios motivos os quais respondem a pergunta central
e podem existir também diversas possiveis solucdes para ela, de carater micro e macro social.
Porém, por fato de abordar especialmente a danca frevo contextualizada no ambito da
Educacdo Fisica, mesmo que os argumentos utilizados aqui foram de caracteristicas socio-
antropoldgicas, é preciso rever como a danca esta sendo ensinada tanto nas areas escolares
formais quanto nas areas nao-escolares.

Ao observar os aspectos de como o frevo foi desenvolvido ao longo do tempo, desde
seu surgimento no final do século XIX até atualmente, a criatividade de cada praticante foi/ é
algo fundamental para a execucao dessa danca. Neste caso, tal caracteristica vem ndo so das
dancas, mas da cultura popular brasileira e, especificamente, pernambucana ao se inovar a
cada vez que alguém se apropria da mesma. Entdo, enquanto profissionais da area da
educacéo, ao trabalhar com danca, é interessante que se aborde o processo criativo dela ndo
apenas repeticbes de gestos; € importante trabalhar com as diversas possibilidades do
movimento corporal para que os alunos se percebam e se descubram enquanto corpos
dancantes. Talvez, dessa forma, as manifestacdes midiaticas passem a ser questionadas e re-
elaboradas dentro da sala de aula, permitindo ao aluno ndo ser somente um recipiente de
informagdes e sim um produtor e questionador delas.
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