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INTRODUCAO

Novos pilares para orientar as politicas de desenvolvimento da paz no século XXI sao
necessarios, e, alguns estudos passaram a mostrar que a educacao € uma iniciativa que tende
a favorecé-la através de mudancas essenciais (DAMASIO, 2000). Segundo a UNESCO, é
mister a adoc¢ao de novas formas de pensamento, novos modos de agédo, novas modalidades
de organizagéo social, pois, dessa maneira, a vida humana em sua totalidade sera entendida
(WERTHEIN, 2002). Compete, na verdade, a todos a construcdo de uma dinamica que propicie
a fundamentacao da cultura da paz.

No entanto, a construcao da paz, de forma alguma, é simples, automatico e rapido de
ser resolvido. Nesse sentido, é valido reconhecer que em segmentos diversos da vida
contemporanea residem potenciais para a promocado da paz, inferindo-se que, além da
educacdo, como preconizam estudos diversos, as artes também podem contribuir ao seu
desenvolvimento. Nesse caso, a musicalidade, por exemplo, na dang¢a, no canto, no
instrumento, na apreciacao, certamente tém muito a contribuir com tal propésito.

Observa-se, sob essa égide, que a danca-educacao pode ser encarada como uma
forma de expressao do ser humano, percebendo seu valor além de pretender somente o lazer
e o entretenimento. Nas escolas, a danga esta voltada ao desenvolvimento global do aluno em
estreita relacdo ao favorecimento de estagios de aprendizagens. A danga educativa estimula a
alegria de se descobrir, através da exploragdo do préprio corpo e das qualidades de
movimento, o desenvolvimento corporal e cognitivo (DAMASIO, 2000).

Em outros contextos a danca exprime sentimentos e propdsitos variados, mas sempre
de cunho desenvolvedor e, em sua maioria, atrelado as artes. Neste artigo procura-se
contextualizar a relagao de possivel influéncia da danca na constru¢cao de uma cultura de paz
(UESHIBA, 2000).

PAZ: CONCEITOS E DEBATES

Nas tradicdes greco-romanas, a paz aparece vinculada a divindade da fartura. Ja na
tradicdo judaico-crista, a paz é simbolizada pela pomba, que inclusive é destacada no relato
biblico sobre o diluvio. A pomba traz em seu bico um ramo, evocando o cumprimento da
alianca para a paz entre o homem e a divindade (CERQUEIRA et al, 2007).

Magnoli (2008) considerou o enfoque da paz calcado em acordos entre paises
interessados em sua priorizacdo. O autor considera que variados e diferentes sdo os enredos
conceituais sobre a paz e prefere ater-se ao ordenamento internacional, proveniente, algumas
vezes, de estados de conflitos e guerras e outros procuraram estabelecer limites de poder para
que esta fosse garantida. Magnoéli (2008) organizou um estudo em que outros autores
apresentam consideracées sobre concilios religiosos, tratados, acordos, conferéncias e
protocolos que, em ambito transfronteirico, procuraram estabelecer critérios que garantam a
condigéo de paz.

No entanto, o conceito de paz evoluiu no decorrer da histéria da humanidade. Durante
muito tempo, esta era somente sinbnimo de auséncia de guerra. Mas, atualmente, com os
alarmantes indices de violéncia das metropoles, a paz se transformou em um ideal de vida
(SILVA, 2002). Assim, pode-se considerar que a conceituacao de paz é algo complexo e deve
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ser tratado por vias inter e multidisciplinares, ja que abrange contextos variados e segmentos
diversos.
Para Galtung (apud SILVA, 2002) a paz pode ser negativa e positiva. “A paz negativa é
a auséncia de guerra, o que nao elimina a predisposicao para ela ou a violéncia estrutural da
sociedade” (GALTUNG apud SILVA, 2002, p.2). Enquanto, “a paz positiva implica na ajuda
mutua, educacéao e interdependéncia dos povos” (IDEM, IBIDEM). Diante de tais afirmacgdes,
pode-se compreender a paz positiva como instrumento de conscientizacdo e construcédo de
uma sociedade pacifica, o que é ratificado nas definicbes modernas, nas caracterizacoes e
conceituacdes em dicionarios, como, por exemplo, Houaiss (2008):
relacdo entre pessoas que nao estdo em conflito; acordo, concordia;
relacao tranquila entre cidadaos; auséncia de problemas, de violéncia;
situacao de uma nacao ou de um Estado que nao esta em guerra; relacéo
dos paises que desfrutam dessa situacao; cessacao total de hostilidades
entre Estados, mediante celebracdo de tratado; armisticio; estado de
espirito de uma pessoa que nao é perturbada por conflitos ou
inquietagdes; calma, quietude, tranquilidade; estado caracteristico de um
lugar ou de um momento em que nao ha barulho e/ou agitacao; calma,
sossego (HOUAISS, 2008).

Nas conceituacdes do dicionario, como pode ser observado, é salientado o carater de
serenidade e acordos entre povos e individuos, residindo nesta premissa o entendimento de
outros autores que procuram investigar a paz como fendmeno diretamente relacionado e
dependente do homem. Para Brovetto (2002), a paz ja foi vinculada aos processos de
desenvolvimento, ou seja, era preciso ter condi¢cdes de se desenvolver para que se alcangasse
a condicao de paz. Este pressuposto aplicava-se, na maioria das vezes, as Nacbes, mas
também pode ser compreendido na dimensao individual, ou seja, aplicado ao homem que tem
condicoes de evoluir e de desenvolver-se tanto no &mbito pessoal como profissional para entao
galgar um estado de paz.

Brovetto (2002) também informa que a paz ja foi atrelada aos direitos humanos e a
democracia, como sendo estes pilares de sustentacdo a uma situacdo possivel de criar a paz.
Prosseguindo, o autor destaca que a busca incessante por conceitos e formas de promover a
paz ja fez com que o homem a entendesse como basicamente associada a nao-violéncia e,
assim, um movimento para o desarmamento clamou pela paz. Evidentemente, ndo se pode
deixar de lado o enfoque sobre a auséncia de violéncia constituir-se em embasamento a paz.
Entretanto, ndo basta a resolucado de contendas, batalhas e guerras para que se estabeleca a
paz. Alguns autores, como Maldonado (1997), defendem-na como decorrente da capacidade
de resolugéo favoravel de dificuldades. Nesse caso, a violéncia seria uma delas, ou seja, uma
dificuldade a ser lidada pela sociedade e quando esta fosse capaz de diziméa-la alcancgaria a
paz. Porém, a mesma autora alerta que a violéncia, nesse caso, assume aspectos prismatico,
decompondo-se em adversidades multiplas, como, por exemplo, uma politica econbémica e
social que coloque em risco a saude, a educacao e o emprego podem representar um ato de
violéncia ou mesmo um fator desencadeante da mesma. Conclamar a solucao de dificuldades
para obtencdo da paz seria, portanto, considerar todas as nuancas de complexidades e
aflicoes de um povo, regiao ou sociedade para entao se apossar da dita e pretendida paz.

Na contextualizacédo evolutiva do entendimento sobre o que de fato seria a paz, Brovetto
(2002) entende que o ocidente construiu a nogdo de paz sem perder seu vinculo com um
conteudo politico e, de certa forma, intersubjetivo, sendo-lhe ainda atribuida uma condicéo de
progressiva privatizagado. Dessa maneira, a nogao de paz carrega, no senso comum ocidental,
algo privado, particular, que somente os individuos em sua particularidade conseguem
alcancar. Outrossim, alguns teéricos, como Pureza (2001), apontam que, desta forma, a
reducdo da nocao de paz aos sentimentos de seguranca ou de tranquilidade acabou por
empobrecer seu conceito.
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Em uma outra corrente de debates, Brandao (1995) acredita que a paz tem cunho
coletivo e ndo somente individual:
a paz € uma criacdo do exercicio generoso do dialogo entre as pessoas
gue nao pode ser outorgado. Desse modo, € considerado um dever que
nos cabe, por quem somos individual e coletivamente responsaveis, seres
da sociedade, dos povos e nagbes da Terra (BRANDAO, 1995, p. 48).

O autor atribui a0 homem a precipua responsabilidade pela determinagdo da paz.
Possivelmente, um uma primeira instancia essa paz seria conquista por iniciativas individuais,
para entdo a partir dai ser conquistada em patamares coletivos. De acordo ainda com Brandao
(1995), existem culturas de paz, tendo em vista que, para ele, ndo existe apenas um tipo de
paz, mas sim niveis distintos e casos especificos para a promocao da paz, nao sendo viavel
uma interpretacao Unica e universal do conceito de paz.

Cardoso (2000) socorre o debate ao apontar que diante das diversas problematicas
relacionadas a questdo da paz, esta ndo se resume a resolucdo, de confrontos militares
(guerras) ou conquista de alguns direitos. Para ele, para se entender a paz é preciso enxerga-
la como um fenémeno conceitualmente pluridimensional. Assim, nessa linha, defende a
existéncia da paz total compreendida em dimensdes distintas: a) interior, alcancada
individualmente; b) social, depende do bom relacionamento interpessoal; c) ambiental,
pressupde a harmonia com o0 meio em que se vive; d) de nagdes, estabelecida quando nao ha
batalhas militares.

Dessa maneira, no entendimento de Cardoso (2000), a paz ndo é apenas a inexisténcia
de divergéncias e conflitos, pois, para o autor, tais fatores fazem parte da diversidade e
diferencas que caracterizam as espécies humanas, e sao, portanto, intrinsecas ao fenémeno
da vida. Em outras palavras, cada individuo tem sua peculiaridade, sendo cada ser diferente
uns dos outros. Baseado nesse principio basal é que o autor defende a hipétese de que a paz
deve ser assimilada em sentidos subjetivos também e ndo somente arraigada a atitudes de
violéncia ou de reagbes humanas.

Seguindo esta mesma linha de estudos, Guimaraes (2004) explica que os estudos
relacionados a paz avangaram, sobretudo, em sua referéncia exclusiva a apenas eliminagcao da
guerra e da violéncia estrutural. Também a corrente que julga a necessidade de
implementacédo de solucbes para problemas em curto espaco de tempo para se obter a paz
também estd sendo deixada de lado. Hoje, j& se compreende a especificidade do tema, cujo
estudo tem que ser aprofundado. Somente assim, para ele, valores serdo revistos e
transformados, possibilitando a compreensdo da paz em seu sentido amplo.

Por este viés, cabem multiplas abordagens que procuram alicer¢ar o desenvolvimento
da paz. A educagdo como base cientifica a sua produgdo parece ser um consenso entre
profissionais de areas variadas do conhecimento (DAMASIO, 2000). Quanto o seu
relacionamento com as artes, Gandhi em seus ensinamentos relacionados a nao-violéncia, ja
mencionou uma relagéo entre arte e paz. Considerou inclusive a paz como uma expressao da
arte (NAIR, 2000). Especificamente ligada a danca, também é possivel evocar tradicoes
histéricas que cultuavam a paz com a pratica dancarina, como também a evocavam com este
propésito (DE CUNTO e MARTELLI, 2005).

A DANCA, A ARTE E A PAZ

Dantas (1999) informa que a danca é a mais antiga das artes criadas pelo homem; uma
das manifestagdes artisticas através da qual o ser humano desvenda o préprio corpo, e por
meio de uma exploracao de movimento, desperta o sentido e desenvolve sensagdes corporais.
Klauss (2005), na mesma linha de abordagem, lembra que esta expressao artistica foi utilizada
pelos romanos para ilustrar fabulas populares. Também os egipcios praticavam esse ritual para
celebrar os deuses, divertir o povo e, ainda, a danca serviu de base para a arte teatral atual.
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Algumas modalidades classicas caracterizam-se por ser atividade que propicia a
conscientizacdo corporal, o desenvolvimento harmonioso e consciente dos musculos e da
coordenacdo motora, além de incentivar a criatividade e a auto-estima. Nas dancas conhecidas
como classicas, sdo empregadas técnica, musica e atuagdo, conferindo ao dancarino grande
disciplina da mente e do espirito, bem como do corpo, como no exemplo do balé classico. Este
se desenvolve através da transformacao da danca primitiva, instintiva, para a elaboracao de
passos diferentes, de ligacdes, de gestos de figuras. Ha4 mais de 500 anos surgiu o balé na
Itélia, onde se estruturou. O primeiro aconteceu em 1489, em comemorag¢édo das bodas de
Duque de Mildo e Isabel de Argon. Essa danca desenvolveu-se na Franga

Os professores de danca percorriam diversos lugares para ensinar as pessoas a dangar
em casamento, vitérias em guerra, aliancas politicas, etc., pois era os membros da corte que
dancavam bem eram admirados. O balé na corte francesa culmina com rei Luiz XIV.
Inicialmente, os bailarinos eram homens. Apenas no fim do século XVII, surgiram as mulheres
bailarinas. A partir do desenvolvimento da técnica da danca e dos espetaculos profissionais, o
balé procurou uma expressdao mais verdadeira nos movimentos. Para tal, no final do século
XVIII, Noverre, implantou o "Balé de Acao", em que a danca passou a ter uma narrativa,
transformando completamente seu estilo. No decorrer de sua trajetéria, o balé alterou-se
muitas vezes, porque é uma expressao artistica (DE CUNTO e MARTELLI, 2005).

Para alguns teoricos, a danga é um caminho, uma “travessia da vida moderna” cheia de
éxtase devido ao paradoxo da luta “entre o0 abandono total da materialidade do movimento e a
imobilidade em face de diversidade das possibilidades” (CAMINADA, 1999, p. 82). Sob tal
visdo importa considera-la como uma das vias de promoc¢ao e estimulo ao desenvolvimento de
uma cultura de paz.

Como meio de comunicagdo, a dancga alcangca o publico em varios niveis sensoriais,
principalmente, no visual que pode captar e decifrar as mensagens gestuais e corporais.
Porém, a danca nao pode ser uma linguagem universal se espectador, como o préoprio léxico
diz spec que vé, depende da visdao. Nao tendo a visdo, sendo portador de cegueira, a
mensagem — a danga como um texto — sera transmitida, mas ndo sera percebida e nem
recebida, logo ndo sera decodificada. Portanto, a danca nao pode ser uma linguagem
universal.

Contudo, ao se considerar o sentido da vidéncia, esta pode ser percebida no sentido de
transmitir anseios de um determinado grupo, como também refletir uma época historica, enfim,
pode caracterizar-se como transmissora de mensagens.

A danca expressa os temores e desesperancas de cada fase da Histéria,
revelando as concordancias e discordancias entre o seu discurso e o
contexto histérico em que esta inserida. Possui nesse sentido, o papel de
portadora de realidades e do imaginario do homem, dando visibilidade as
suas necessidades (CERBINO, 2001, p. 9).

Utilizada como estratégia de legitimacédo e existéncia em varias sociedades, a danca,
através de diversos jogos de linguagens, reafirma-se como “jogos de linguagem”. Jogos estes
usados na preparacao de um espetaculo (CERBINO, 2001).

Em uma outra modalidade, como, por exemplo, na danca de saldao, sdo combinados
jogos (danca, musica e pantomima - mimesis corporal) em uma representagdo que comporta
um enredo suscetivel de ser expresso claramente através dos gestos e movimentos. Os
dancarinos executam uma sequenma de movimentos bem definidos, em que todos os passos
comegam e terminam em posicdes precisas. E um tipo de danca direcionada para um publico
que aprecia gostos distintos e peculiares que vao desde recordacdes por tempos idos, como
praticas descontraidas e de lazer em ambientes que de certa forma revelam casualidade e
informalidade, embora alguns requisitos sejam cumpridos em seu exercicio, como também, em
alguns casos, haja a recomendagdo adequada de vestimenta e sapatllhas (ZAMONER 2005)

E valido considerar que a danca de saldo, além da técnica, é, antes de tudo, inspiracdo
poética (AMOEDO, 2002). Este estilo vem sendo popularizado ndo sé com o marketing, mas

FIEP BULLETIN - Volume 80 - Special Edition - ARTICLE Il - 2010 (http://www.fiepbulletin.net)



também com a cultura de valores relacionados a qualidade de vida e bem-estar cotidiano, além
de receber valorizagédo por publicos da terceira idade (ZAMONER, 2005).

CONCLUSAO

Contemporaneamente existe uma multiplicidade de linhas doutrinarias no entendimento
de valores sociais. Entre elas estdao as propostas de responsabilidade pela paz. Teoricos
procuram contextualiza-la enquanto fenbmeno provocado pelo homem e que de corre da
auséncia da violéncia. Outros lhe atribuem um carater holistico. Embora, os dias de hoje
evidenciem aspectos individuais em um contexto de acirradas competicdes, salientam-se,
também, questdes coletivas e politicas para o desenvolvimento de uma cultura de relagdes
sociais auténticas que valorizem a paz.

A danca foi apresentada neste artigo como uma proposta a reflexdo e um novo olhar ao
incentivo de uma cultura de paz. Desde sua pratica classica a modalidade conhecida como de
saldo, acredita-se que sua essencialidade favoreca o desenvolvimento e a manutencado de
valores sociais ligados ao relacionamento interpessoal, a cordialidade, a interacdo com o meio
etc. Questoes estas que bem compreendidas e assimiladas, certamente, contribuirdo a
distincdo de sentimentos inerentes a procura e alcance da paz. Trata-se da construgdo e da
preservacao de modelos fincados em principios do bem-estar humano.
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